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Liebe Freundinnen und Freunde des Ensemble Resonanz,

herzlich Willkommen in der neuen Spielzeit der »resonanzeng, die wir heute Abend mit unserem Principal
Guest Conductor & Partner in Crime Riccardo Minasi und der wunderbaren Geigerin Alena Baeva
eroffnen.

»Dieser Mann hat mir einige der freudvollsten und wahrhaftigsten Momente in meinem Leben beschert.
Er spricht zu mir, wenn ich seine Musik lese,« so beschreibt Riccardo Minasi seine Beziehung zu
Wolfgang Amadeus Mozart. Diesem offensichtlich ganz besonderen Draht kdnnen wir heute horend
nachspltren, mit der »Linzer« Sinfonie KV 425, die das Ensemble nach einer noch-pandemischen
Streaming-Fassung vor zwei Jahren heute erstmals live auf die Biihne der Elbphilharmonie bringt. Im
Oktober erscheint dann mit der »Linzer« und der »Prager« die neue Mozart-Einspielung von Minasi &
Resonanz beim Label Harmonia Mundi. Die CD kdonnen wir Innen heute in der Pause und nach dem
Konzert schon im exklusiven Vorverkauf anbieten.

Gordon Kampe, dessen neues Werk »boxen!l« den heutigen Abend eroffnet, erzahlte uns, er habe beim
Horen unserer ersten Mozart-Einspielung seinerzeit fast den Flihrerschein verloren, weil er seinen
Fahrstil der Interpretation angepasst habe, die Energie habe ihn »fast umgenietet«. Das zahlt er dem
Ensemble nun scheinbar zuriick, denn seine Komposition flir Solo-Pauke und Streichorchester ist pures
Adrenalin - »hier wird gekampft bis zum Umfallen, mit Kreativitat, Krach und Komik.«

Die Pauken spielen ohnehin eine besondere Rolle in diesem Programm. Nicht nur im Violinkonzert von
Ludwig van Beethoven, auch Jorg Widmanns Beethoven-Hommage »Con brio« - bereits ein Klassiker
des 21. Jahrhunderts - zieht ihr Feuer aus einem spektakularen Pauken-Part.

Es gabe fiir ihn kaum ein freudvolleres Finale als das der »Linzer Sinfonie«, sagt Riccardo Minasi, und so
gibt es aus unserer Sicht kaum einen besseren Ausklang des heutigen Abends als die anschlieBende
hausparty im resonanzraum St. Pauli (Feldstra3e 66 im Bunker, 1.0G)! Wir mochten auf den Start der
Saison und unsere neue Minasi-Resonanz-Aufnahme anstoBen - am liebsten mit Ihnen.

Ich wiinsche lhnen einen beschwingten Abend

lhr
Tobias Rempe
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Die »resonanzen« sind der musikalische H
Stuhlkantig und experimentierfreudig prasentlere
sechs Programme zwischen Barock, Klas '

UrauffiUhrungen der interessantesten zeltg
treffen auf frisch interpretierte Meisterwe
erzahlt eine eigene Geschichte.
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Zur Einstimmung auf die Konzerte werfen die Musiker:innen Anker in die Musikgeschichte, eben-
so wie ins Leben - und laden zu neuen Erfahrungensraumen rund um die Programme der reso-
nanzen. Die ankerangebote werkstatt, horstunde und bunkersalon 6ffnen den Bunker als Raum
fur Nahmusikerfahrung, Diskurs und Resonanz.

\O’L werkstatt JJ horstunde G,» hausparty
S010.09.23, 16 Uhr Di12.09.23,18 Uhr Mi13.09.23, 22 Uhr
resonanzraum St. Pauli resonanzraum St. Pauli resonanzraum St. Pauli
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Besuchen Sie uns auf https://resonanz.digital - unserer Biihne im Netz. Hier finden Sie drama-
turgische Konzepte, Schnipsel & ganze Konzerte, die Projektserie »made for resonanz.digital,
Erinnerungen & Aktuelles, Klassisches & Zeitgendssisches - zum Verweilen, Abtauchen und
Mitmischen.
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auf die Zwolf
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Rettet die Vervel!

Verve ist ein altmodisches Wort. Vermutlich taucht es in Ihren Burogesprachen sel-
ten auf, sollten Sie nicht zufallig Literaturwissenschaftler:in sein und Kurt Tucholskys
Gedicht Das Ideal analysiert haben, in dem es Uber die Sehnstichte der Manner
heil3t, sie hatten wohl am liebsten »eine sul3e Frau voller Rasse und Verve - und
eine flrs Wochenend, zur Reserve. Tja, das liest sich heute irgendwie nicht mehr
so lustig wie noch vor gut hundert Jahren. Und es hilft auch uberhaupt nicht weiter
bei der Frage, was das eigentlich sein soll: Verve?

Wenn wir uns die Verve als ein Tier vorstellen, hatte es vermutlich eine rubinrote
Mahne, scharfe Klauen und einen noch scharferen Geist. Sein Jagdruf ware furcht-
einflo3end, bestimmt kdnnte es fliegen, womaoglich Feuer spucken. Gewisserma-
Ben konnte man die Verve zur Gattung der Drachen zahlen, also zu zauberischen
Fabelwesen, die jeder aus Erzahlungen kennt, aber kaum jemand selbst zu Gesicht
bekommen hat - denn die Verve ist, heute mehr denn je, vom Aussterben bedroht.

Zu ihren Charaktereigenschaften gehdren Begeisterung, Ubermut, Schwung, Leiden-
schaft - so zumindest definiert das Digitale Worterbuch der Deutschen Sprache
den Begriff. Ubrigens versehen mit der Bemerkung »besonders eines Kiinst-

lers«. Wie ist es aber zu ihnrem Artensterben gekommen? Eine These: Die Verve
entschlupft erst aus ihrem Ei, wenn sie zuvor grindlich im Glutnest der Fantasie
ausgebrltet wurde. Solche Brutplatze sind rar in unseren durchrationalisierten
Alltagen: Intelligente Maschinen ersetzen immer mehr menschliche Arbeit und die
verbleibenden Menschen erscheinen selbst maschinenhaft, in ihrer unermudlichen
Suche nach Effizienz ohne Enthusiasmus. Zum Gllck gibt es Verve-Schutzgebiete,
in denen man die Kraft der Drachen noch kennt - und Sie, liebe:r Leser:in, sitzen
gerade in einem solchen. Ein Ort, in dem fantastische Gedanken und Klange aus
Vergangenheit und Gegenwart Funken schlagen - und der damit auch die Kreati-
vitat all derjenigen befeuern kann, die inn besuchen. In diesem Sinne winsche ich
Ihnen zum Auftakt der Saison einen Konzertabend, den Sie mit hei3en Ohren und
gluhenden Herzen verlassen werden.

Gordon Kampe (*1976) verzwickt« oder - womit wir beim Stiick des heutigen

boxen! fiir Pauken und Kammer- Abends waren - »boxenl«. Man beachte das Ausrufe-
i . zeichen am Ende. Bam!

orchester (Urauffihrung)

Humor bildet bei Gordon Kampe oft den Zunder fiir
den kreativen Feuerstof3. Und das beileibe nicht nur in

Uber Gordon Kampes Fantasie braucht man sich nun der Musik! Als Autor fiir den SWR hat Kampe sich als
wirklich keine Sorgen machen. Seine Werktitel reichen groBartiger Glossenschreiber gezeigt und die eigent-
eigentlich schon als Beweis, mit so wundervollen lich vollig Gberreizte Musik-Gastro-Metaphernsamm-

Namen wie »Nischenmusik Mit Klopfgeistern«, »licht- lung um diese herrlichen Gleichnisse bereichert:



»Bach ware vielleicht Schwarzbrot mit Forelle, Brahms
ein Schmorbraten, Ravel ein Soufflé und Wagner ir-
gendetwas, das viel zu lang im Ofen war.«

Mit Ofen kennt Kampe sich aus. Zumindest mit den in-
dustriellen Riesenexemplaren aus dem Ruhrgebiet, wo
er 1976 in Herne zur Welt kam. Er absolvierte zunachst
eine Elektrikerlehre, begann dann im Jahr 2000 in Es-
sen ein Kompositionsstudium bei Nicolaus A. Huber.
Siebzehn Jahre blieb er dem Pott treu, als freischaf-
fender Komponist und Wissenschaftlicher Mitarbeiter
an der Folkwang Universitat der Kiinste, bevor er in
Hamburg eine neue Heimat fand, wo es zwar weniger

Hochofen gibt, aber vergleichbar ehrliche Kneipen.
Und obendrein eine spannende zeitgendssische
Musikszene, die Gordon Kampe als Komponist und
Professor an der HfMT belebt, bereichert und pragt.

»Befreit Euch schon mal von allerlei erlernten Kli-
schees, was eine Komponistin oder ein Komponist
tagsiiber so treibt«, hat er seinen Studenten geraten.
»Kennt Ihr dieses sliBe Katzenemoji, das mit dem
Kopf immer auf den Tisch haut? Ich glaube, das ist
ein Komponist.« In diesem Sinne: Zuriick zu »boxen!,
einem typischen Kampe-Stiick - hier wird gekampft
bis zum Umfallen, mit Kreativitat, Krach und Komik.

Im Ring treten an: Solo-Pauke und Kammerorchester.
Drei Schlage des Solisten eroffnen das Spektakel,
dann prasseln Tone nieder, synkopisch und unbe-
rechenbar, stramm und trocken. Die Kontrahenten
umkreisen sich. lhre FiiBe tanzeln auf dem kraftvoll
federnden Fundament gestopfter Blechblasinstru-
mente. Schnelle Schlagwechsel zwischen Pauke und
Orchester. Auf groBe Gesten im Fortissimo folgen

angespannte Ruhephasen, in zischenden Flageolett-
Akzenten der Streicher horen wir Korper durch die
Luft wirbeln. Grelle FIétentdne stechen ins Trommel-
fell, an- und abschwellende Liegetdne im Orchester
gleichen tosenden Fangesangen. Pl6tzlich gibt’s voll
eins »auf die Zwolf«, wie die Partitur drei Tutti-Schlage
im Fortissimo uUberschreibt. Kurz darauf miissen die
Streicher »rochelnd« in schnellen Sechzehntelfiguren
um Fassung ringen, dann kriegt das Orchester mit
weiteren Forteschlagen nochmal eins »KRASS ge-
schubberty», im Holz werden Spuckgerausche horbar.
So geht es weiter, im unermidlichen Schlagabtausch
virtuoser Kontrahenten, die einander immer wieder in
die Enge treiben, tiberraschen, locken und drangen.
Diese Komposition ist Adrenalin pur. Oder, um es mit
den Worten auszudriicken, die Gordon Kampe kurz vor
Schluss in die Partitur schreibt: »KRAWALL Lunga!!!«

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Konzert fur Violine und Orchester

Es kursieren unterschiedliche Schatzungen, aber alle
sind beeindruckend hoch: Mehr oder minder siebzig
Mal soll Ludwig van Beethoven in Wien umgezogen
sein. Durchschnittlich macht das also gut zwei Woh-
nungen pro Jahr, bezogen auf seine Wiener Zeit ab
1792. Verve gab’s also mehr als genug im Privatleben
Beethovens, der sich nicht zuletzt mit Mietern, Dienern
oder Haushalterinnen immer wieder in die Haare be-
kam. Seine Wutanfalle und Streitereien wurden oft und
gern erzahlt und pragen unser Bild vom grimmigen
Beethoven bis heute. Auf dem beriihmten Gemalde
von Joseph Karl Stieler blickt er uns entsprechend
entgegen, mit Zornesfalte, Wuschelhaar und Trotzau-
gen. Dabei wird manchmal vergessen, dass es auch
einen anderen Beethoven gab: den Traumer und Ge-
niel3er, SpaBmacher und Lebemann.

Um seinen Humor zu entdecken, muss man etwas
genauer hinschauen - zum Beispiel aufs Deckblatt
des Manuskripts seines Geigenkonzerts, auf das er
die Worte gekritzelt hat: »Concerto par Clemenza
pour Clement« Ein Konzert aus Barmherzigkeit fiir
einen Herrn Clement also. Der Witz? Adressat Franz
Clement, Geiger der Urauffiihrung und Freund Bee-
thovens, bekam das Stiick erst kurz vor der Premiere
und musste damit quasi vom Blatt spielen. Er galt zwar
als einer der gréBBten Geigenvirtuosen Wiens, aber
Beethoven lieferte ein Werk, das bis heute Solistinnen
und Solisten ins Schwitzen bringt. Von Barmherzigkeit
konnte also keine Rede sein, eher von Rache fiir den
Stress beim Komponieren. Denn als Clements Auftrag
bei Beethoven einging, steckte er gerade bis lber
beide Ohren in der Arbeit: Leonoren-Ouvertiire, drei
Streichquartette, ein viertes Klavierkonzert und etliche
weitere Werke entstanden im Jahr 1806 - dazu kamen
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Reisen und Konzerte. Einfach ablehnen konnte oder
wollte Beethoven den Wunsch aber auch nicht, denn
Clement hatte bei ihm einen Stein im Brett. Als Kon-
zertmeister des Theaters an der Wien war der Geiger
ein vehementer Verfechter von Beethovens damals
umstrittener Eroica-Sinfonie gewesen und hatte ihr die
erste offentliche Aufflihrung beschert. Zum Dank also
nun ein Violinkonzert, das die Virtuositat des Auftrag-
gebers ebenso feierte wie herausforderte.

Die Orchesterouvertiire startet minimalistisch mit vier
Solo-Schlagen der Pauke (wie Kampes boxen!). Was
folgt ist typisch Beethoven: Ein sangliches Thema mit
friedlichem Charakter trifft auf energisches Pochen,
das SifB3e und das Wilde treten in einen Zweikampf, bis
das Eine im Anderen wiederkehrt, bis die schwarme-
rischen Gesange von storrischer Ungeduld getrieben
werden und Wut einen verletzlichen Kern verrat.

Die Sologeige setzt ein und steckt elegant das Terrain
ab: vom (beinahe) tiefsten Ton auf der untersten Saite
bis hoch hinauf spannt sie eine Figuration, in verspiel-
ten Wellenbewegungen geht es hin und her, bevor das
Thema erklingt: dolce, melodids, zerbrechlich. Dieser
Auftakt diirfte Clement gefallen haben, schlieBlich
wurde er von Zeitgenossen geriihmt fir seine »au-
Berst liebliche Zartheit« und Eleganz. Ein Charakter,
der den ganzen Satz pragt - wenn jemand grollt, so ist
es das Orchester.

Der zweite Satz malt eine geradezu surreale Kulisse
des Friedens und der Gelassenheit. So zartlich ver-
spielt, von Trillern umgarnt und mit lieben Seufzern
gespickt wie in dieser Romanze kann die Wirklichkeit
jadoch nie sein. In mehreren Generalpausen und Za-
suren scheint die Musik in die Stille zu fragen - was
trdumst du?

Beethoven verzichtet auf jede Scharfe und gibt sich
einer romantischen Schwarmerei hin, die in dieser
Intensitat selten fiir ihn ist. Pauken und Trompeten
missen schweigen, nur weiche Instrumentenfarben
begleiten die Solostimme, die mit ihnrem Gesang Dra-
chenherzen erweichen kdnnte.

Schnurstracks, attacca subito, fordert Beethoven den
Ubergang in den dritten Satz. Bei der Urauffiihrung
hat Clement anscheinend die Einzelsatze durch kleine
Kunststiicke an der Geige unterbrochen - Beethoven
argerte sich und man versteht, warum Kritikern das
Violinkonzert »ganz zerrissen« erschien. Wahrend die
klassische Marotte, zwischen Satzen nicht klatschen
zu dirfen, oft eher Emotionen unterbindet als bewahrt,
ist es in diesem Violinkonzert geradezu absurd, die
Satze zu zerschneiden - denn jeder Stimmungswech-
sel ist Antwort und Reaktionen auf das Vorherge-
hende. Es braucht den kraftigen Forteschlag am Ende
des ersten Satzes, um die revolutionare Zartlichkeit
des zweiten zu begreifen, es braucht den behanden
Rondotanz zum Schluss, als Weckruf mit Verve flir
eine Feier des Lebens.



Jorg Widmann (*1973)
Con brio -
Konzertouverture fur
Orchester

Manchmal kann Beethoven
ziemlich nerven. Beispiel?
Vierter Satz der Siebten! Da
komponiert er ein Allegro con
brio als Finale, das so grob-
schlachtig lospoltert, dass man
sich im Bierzelt wahnt. Hor-
nissenartige Geigenmelodien
oben, ein dorfkapellenartiger
Off-Beat unten. Doch bald wird
deutlich: die Stumpfsinnigkeit
hat System. Streichermotive
scherzen augenzwinkernd. Die
stupide Einfachheit ist wohl die
Antwort auf die Erwartung des
Publikums, das eben gerade
keine komplexe Durchflihrungs-
kunst prasentiert bekommt.
Diese Uberraschungslust, dieser unbeirrbare Drang zu
Neuem, dieser Mut zur Freiheit ist es, was Beethoven
manchmal anstrengend, aber eben auch genial macht.

»Vulgar mochte ich es nicht nennen», sagt Jorg Wid-
mann Uber die Mittel, mit denen Beethoven seine
Pointen setzt. »Aber eine Stufe davor schon. Schon

ist das nicht mehrl« Schlage in die Magengrube seien
seine Akzente, vor allem, wenn sie auf der »falschen«
Zahlzeit kommen wiirden. Wenn Widmann liber Bee-
thoven spricht, ist ihm die Bewunderung anzusehen.
Es ist dieses rabiate Von-der-Kunst-gepackt-werden,
nach dem auch er strebt. Mit seiner Komposition Con
brio geht er dieser Faszination musikalisch nach und
setzt Beethoven damit ein personliches Denkmal. Das
Werk ist benannt nach der gleichnamigen Vortragsbe-
zeichnung, die mit »schwunghaft« libersetzt werden
kénnte.

Als Inspiration dienten Widmann der erwahnte letzte
Satz aus der siebten und der erste Satz aus der achten
Sinfonie Ludwig van Beethovens. Die Orchesterbeset-
zung ist beinahe identisch, auch direkte Zitate kom-
men vor, sind in Con brio aber im Grunde unwichtig

- denn Widmann versucht weniger eine Imitation der
Klange, sondern der Stilmittel. Es geht ihm um »Furor
und rhythmisches Drangen« - und um die Regel des
RegelverstoBBes. Entwicklungen werden angedeutet,
um in die Irre zu fihren, Stimmungen aufgebaut, um
im Nichts zu verhallen oder durch abrupte Wechsel

zu kippen. Da brechen rhythmische Cluster wie Platz-
regen herein, Pauken grollen, Blechsirenen jaulen,
Streichergruppen tremolieren panisch. Und dann ist
da plotzlich wieder Stille, in der seltsame Gerausche
durch den Raum wabern. Die Holzblaser erzeugen

Atemgerausche mit »70 % Luft, 30 % Ton (oder noch
weniger)«, die Pauke wird mit einem Rattan-Stiel auf
dem Kessel angeschlagen, knéchernem Fingerklop-
fen gleich. Das ist viel mehr als nur ein Zitat Beetho-
vens, das ist eine musikalische Geisterfahrt. »lch
skelettiere in gewisser Weise Beethoven« sagt Jorg
Widmann lber sein Werk - und blickt sein Gegeniber
mit mephistophelischer Freude an.

Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791)
Sinfonie Nr. 36 »Linzer«

Beinahe kdnnte man meinen, Mozart hatte seine
Sinfonien absichtlich zu Hause vergessen. Denn was
wiirde besser zu seinem Ruf als genialer Komponist
und Virtuose passen als diese Geschichte: Als er am
30. Oktober 1783 auf der Riickreise von Salzburg in
Linz landet, erhélt er eine ehrenvolle Einladung. Graf
Johann Joseph Thun, ein alter Freund der Mozarts,
sponsert ihm ein spontanes Akademiekonzert am 4.
November. »Und weil ich keine einzige Simphonie bey
mir haby, informiert Mozart am nachsten Tag per Brief
den Herrn Papa, »so schreibe ich tber hals und kopf
an einer neueny».

Fiinf bis sechs Tage fiir eine ganze Sinfonie. Das ist
selbst flir Schnellschreiber Mozart irrsinnig. Da bleibt
keine Zeit fur Details, da muss er auf Handwerk, Er-
fahrung und Intuition vertrauen. Die Mittel, mit denen
Mozart arbeitet, sind dementsprechend erprobt - er
bedient sich klassischer Floskeln seiner Zeit, als wiir-
de er aus bestehenden Bausatzen ein neues Modell
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zusammenschrauben. Wie ihm das gelingt, ist jedoch
revolutiondr und unbegreiflich. Denn an Stelle einer
ausgeleierten Imitation komponiert er mit der Linzer
Sinfonie ein »Zauberstlick an Witz und Esprit», wie
Dirigent Michael Gielen das Werk einmal treffend ge-
nannt hat.

Schon in den ersten zwei Takten steckt ein scherz-
haftes Verwirrspiel. Mozart eroffnet sein Werk mit

vier punktierten Fanfarenklangen im Orchestertutti,
die auf einem strahlenden G-Dur-Akkord ihren ersten
Ho6hepunkt erreichen. Eigentlich miisste es jetzt im
zuinftigen Viervierteltakt weitergehen - doch die Musik
tanzelt stattdessen im sanften Dreier-Metrum weiter,
mit einer melancholisch gefarbten Eleganz, die durch
nichts zu erahnen war. Kaum haben wir uns in dieser
Stimmung eingerichtet, sprudelt auch schon das Al-
legro spirituoso los. Es besitzt einen tibermiitigen,
vorwartsdrangenden Charakter. Schnelle Tremoli
treiben den Puls nach oben, Melodien flirren wie Luft-
schlangen durch den Raum, wahrend strenge Einwiirfe
von Pauke und Blech zur Ordnung rufen. Nur vereinzelt
schleicht sich eine kleine Traurigkeit dazwischen wie
ein Anflug von Midigkeit. Kaum wurde man dieser
Uberraschenden Verletzlichkeit gewahr, wird man auch
schon wieder fortgerissen von liberschdumender Le-
bensfreude und Feierlust.

Die beiden Mittelsatze klingen dann wie die Karikatur
hofischer Salonkultur. Man sieht sie im Andante gera-
dezu vor sich, die feinen Damen und Herren beim Tee,
wie sie sich gegeniibersitzen, bezirzen und umgarnen,
allerlei Freundlichkeiten austauschend, in Riischen-
kleidern und schweren Westen, unter wuchtigen Kron-
leuchtern. Das Menuetto geleitet die Herrschaften
dann auf‘s Tanzparkett, man bestaunt filigrane Eleganz
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der einen, kraftvolle Gesten der anderen - und ver-
sucht hier wie dort doch so wenig wie moglich von
sich preiszugeben. Aber Mozart ermoglicht kleine
Blicke hinter die Fassade: Wie schon im Er6ffnungs-
satz konnen aufmerksame Beobachterinnen und Be-
obachter vereinzelt melancholische Blicke, unsichere
Gesten und stolpernde Beine erhaschen - bevor das
eingelibte Lacheln wieder aufgesetzt und der Tanz
weitergefiihrt wird.

Die Sinfonie endet schlieB3lich in einem Presto, das
den Zustand Mozarts bei der Niederschrift wohl
ganz gut ausdrlicken diirfte. Denn hier stlirmen eilige
Sechzehntelketten vorwarts, es ist allenfalls Zeit fiir
Smalltalk zwischen Instrumentenketten, denn der
rauschhafte Sog kennt keine Atempausen. Dieses
Finale ist damit gewissermafB3en ein Portrait seines
Schopfers, der an wenigen Tagen mehr erlebte als
andere in einem ganzen Leben und der es dennoch
(oder sogar deshalb?) schaffte, zwischen Postkut-
schenfahrten, Adelsempfangen und Opernauffiih-
rungen solche Meisterwerke aus dem Armel zu schiit-
teln.

Thilo Braun wurde 1991 in Friedrichshafen am
Bodensee geboren. 2017 hat er den Master
»Musikjournalismus« an der TU Dortmund
abgeschlossen. Im Rahmen des Studiums
absolvierte er ein Volontarpraktikum mit
Schwerpunkt Musik beim Kulturradio WDR3 in
K&In und arbeitet heute als freier Musikjournalist
flr verschiedene Kultursendungen und Magazine
(WDR/DLF/niusic u.a.). An der TU Dortmund ist er
’ auBerdem als wissenschaftlicher Mitarbeiter am
Institut flir Musik und Musikwissenschaft tatig.






»Die Arbeit mit Riccardo Minasi ist ein Riesengeschenk - eine Quelle fortwahrend
sprudelnder Energie. 100 Prozent geben, 200 Prozent zurlickbekommen. Sich mit
Riccardo in gemeinsame Projekte zu stlrzen, sich seinen unbedingten Vorstel-
lungen anzuschlie3en, beschert einem immer wieder aufs Neue das begluckende
Erleben von »geht nicht, gibt’s nichtc und »>Grenzen sind zum Verschieben dac.

Und als Ensemble sto3en wir mit ihm in ganz neue Regionen vor,« meint Corinna
Guthmann, Geigerin und Ensemble-Mitglied der ersten Stunde. Was vor vielen
Jahren urspringlich damit begann, dass Minasi die Geige wegen einer Verlet-
zung zur Seite legen musste und stattdessen dirigierte, flhrte zu einer intensiven
musikalischen Arbeit zwischen ihnm als Dirigent und dem Ensemble - und zu einer
Vielzahl rauschhafter Konzerte, lustiger Abende und intensiver Freundschaften.

Tobias Rempe, Kunstlerischer Manager des Ensemble Resonanz, sprach mit
Riccardo Minasi, Principal Guest Conductor des Ensembles & Partner in Crime
uber seinen Weg von der Geige zum Pult, Gber Mozart und Brahms, Uber die ge-
meinsamen kunstlerischen Ziele und tber Sommerferien in Kalabrien.

Riccardo, Du hast Deinen musikalischen Weg als
Geiger in der Alten Musik begonnen, warst ein erfolg-
reicher Solist und langjahriger Konzertmeister von
Jordi Savall und bei Il Giardino Armonico. Heute bist Du
hauptsachlich Dirigent, bist Generalmusikdirektor in
Genua, und in dieser Saison steht Dein Debut bei den
Berliner Philharmonikern an. Wie kam es, dass Du die
Geige mehr und mehr fiir das Dirigieren eingetauscht
hast? Ich habe gehort, dass auch Kent Nagano dabei
eine Rolle gespielt hat?

Es waren mehrere Einflisse und Begegnungen, aber
tatsachlich: Der erste Impuls kam durch die Einladung,
im Rahmen seines damaligen Festivals in Montréal fir
Kent Nagano das Orchester einzustudieren. Es ging um
Eugen Onegin von Tschaikowski - unmaoglich, das von
der Geige aus zu leiten. Also legte ich die Geige nieder
und begann, meine Hande zu bewegen. So ging es los.
Auch Eure erste Einladung hat eine Rolle gespielt. Wir
haben ja damals unter anderem eine Kammerfassung
von Prélude a I’Aprés-Midi d’'un Faune von Debussy
gemacht. Eine wichtige Erfahrung fiir mich. Kurz darauf
griindete ich als Kiinstlerischer Leiter das Orchester
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Il Pomo d’Oro und fast gleichzeitig kamen die ersten
Einladungen fiir Operndirigate am Opernhaus Ziirich.
Ein groBes Lernen und eine verriickte Zeit. Ich bin kein
klassisch ausgebildeter Dirigent und ich lerne immer
noch - in jeder Zusammenarbeit.

Welchen Einfluss haben dabei Deine Erfahrungen als
Geiger auf Dich als Dirigenten?

Einen groBBen. Ich habe damals zwar auch Unterricht im
Orchesterdirigieren genommen, aber am Meisten tber
das Dirigieren habe ich aber bestimmt in meiner Tatig-
keit als Geiger gelernt. Von den guten Dirigent:innen
naturlich — aber ebenso viel vermutlich auch in Zusam-
menarbeiten, in denen Wiinsche offen blieben...

Ich bin immer sehr fasziniert von Deinem Timing, wann
Du beim Dirigieren Impulse setzt und Kontrolle iber-
nimmst und wann Du die Musiker:innen im Flow lasst
- wie hast Du das entwickelt?

Mit Euch ist es schon etwas spezielles, weil ich den
Musiker:innen so sehr vertraue. Ich weil3, dass das En-



semble auch ohne mich jederzeit etwas Besonderes
abliefern kann. Wenn wir aber zusammen sind, proben
wir auf eine so auBergewohnliche Weise, dass ich im
Konzert dann meist nur noch innerhalb einer gemein-
sam verstandenen Vision navigieren muss - und davon
ausgehend auch spontan neue Ideen einbringen kann.

Wie erinnerst Du deine erste Begegnung mit dem
Ensemble?

Ich erinnere mich gut, Ihr wart noch in diesem bohe-
mian place Uber einer Bar in der Schanze. Als ich das
erste Mal an dieser Adresse ankam, dachte ich, das
kann nicht stimmen - bis jemand mit einem Geigen-
kasten mich mit nach oben nahm. Musikalisch war es
ein Schock. Ich traf eine Gruppe Menschen, die vollig
offen waren, auch fiir die ungewohnlichsten Vorschla-
ge, die ich machen konnte. Du hast einmal gesagt, das
Ensemble habe den Anspruch, sich in allen Repertoire-
bereichen mit einer eigenen Vorstellung zu beweisen.
Ich glaube, Ihr wollt es vor allem Euch selbst bewei-
sen, dass lhr Dinge auf Eure eigene Art tun konnt. Das
empfinde ich immer noch jedes Mal, wenn ich mit den
Musiker:innen des Ensemble zu tun habe.

Die Entwicklung eines eigenen Zugangs, eines per-
sonlichen Klangs im Repertoire des 18. Jahrhundert
war dann ein Schwerpunkt Deiner Zusammenarbeit mit
dem Ensemble. Historisch begriindet aber zeitgends-
sisch - auch weil das Ensemble hauptsachlich auf mo-
dernen Instrumenten spielt. Was ist daran neu?

Grundsatzlich ist noch nichts Neues in der Verbindung
von historischer Reflektion und modernen Instru-
menten - Sir Roger Norrington oder Nikolaus Harnon-
court haben das Jahrzehnte vor uns bereits getan.
Aber die Frage des Instrumentariums als solches ist
flir mich auch gar nicht entscheidend. Es geht ja nicht
um ein Reenactement. Es scheint mir utopisch, repro-
duzieren zu wollen, wie eine bestimmte Musik vor tber
200 Jahren geklungen oder gewirkt hat. Wir kénnten,
denke ich, nicht einmal ein Konzert von vor 50 Jahren
authentisch darstellen, wo wir sogar Tonaufnahmen
haben. Aber wir kénnen auf den Erfahrungen der ge-
nannten Pioniere aufbauen, und wir haben unglaublich
viel Zugang zu historischen Informationen, die uns in
unserer heutigen Sicht auf die Werke leiten kbnnen. Es
geht um Forschung! Darum, die Herkunft und Entwick-
lung der Werke so gut wie moéglich zu verstehen. Ich bin
Uberzeugt, je mehr wir dieses Wissen in unsere Heran-
gehensweisen einarbeiten, desto unmittelbarer wirkt
die Musik. Speziell, spezifisch, vielleicht auch schockie-
rend und gleichzeitig idiomatisch und natiirlich. Und
am Ende haben wir vielleicht wirklich etwas Neues im
Panorama der Interpretationen dieser Musik.

In die Erforschung der Herkunft und Entwicklung der
Werke beziehst Du auch Quellen ein, die nicht mehr

aus der Entstehungszeit stammen, sondern eigentlich
schon zur Aufflihrungsgeschichte zahlen. So sind die
Aufnahmen von Richard Strauss als Dirigent der letzten
drei Mozart-Sinfonien eine wichtige Inspiration fur Dich
gewesen, als wir die Arbeit daran begonnen haben.

Als ich diese Sinfonien mit Richard Strauss das erste
Mal gehort habe, traute ich meinen Ohren nicht. Ich
konnte seine Verwurzelung und Verantwortlichkeit ge-
geniber einer bestimmten Tradition, die sich auf Bach,
Haydn, Mozart etc. bezieht, deutlich spiiren. Es war al-
les zu horen, wortiber wir immer schon viel lesen konn-
ten: Uber Flexibilitat im Tempo, Rubato, Portamentos,
Bogenstriche, the rule of the downbow, die Dehnung
bestimmter Noten, Legaturas, Bindungen, Phrasierung
und vieles mehr. Es ist alles da, aber dennoch ist die
Aufnahme auf eine bestimmte Weise sehr weit weg von
unseren jetzigen Horgewohnheiten. Es klingt vollig an-
ders! Unsere erste logische Reaktion heute ware ver-
mutlich: Das ist falsch, der Klang, die Tempi sind falsch.
Aber: Es ist nicht falsch. Es ist nur so, dass Stil und
asthetische Auffassungen sich permanent verandern.
Und wir haben die Tendenz, dabei die Erfahrungen der
Vergangenheit auszuschlie3en.

Jetzt kommt mit der Linzer und der Prager bald wieder
eine Einspielung mit Mozart-Sinfonien heraus. Schon
im ersten Gesprach mit harmonia mundi hattest Du
damals seine Sinfonien ins Gesprach gebracht. Du hast
eine besondere Beziehung zu Mozart?

Dieser Mann hat mir einige der freudvollsten und wahr-
haftigsten Momente in meinem Leben beschert. Er
spricht zu mir, wenn ich seine Musik lese.

Dabei geht es aber offenbar nicht nur um heitere The-
men, wenn man Deine Interpretationen seiner Musik zu
Grunde legt.

Mozart als ausschlieBlich freundlicher, iberbordender,
beschwingter Mensch und Komponist - ich glaube
wirklich, das ist ein Missverstandnis. Meiner Meinung
nach gibt es kaum eine dunklere Musik als etwa seine
g-Moll Sinfonie. Das Stiick macht mich fertig. Es ist

ein furchterregendes, diabolisches, brutales Werk!
Eines der ernsthaftesten und tiefst empfundenen des
18. Jahrhunderts. Gleichzeitig gibt es vielleicht kaum
ein freudvolleres Finale als das der Linzer Sinfonie. Er
schafft das auf so verbliiffende Weise, fiigt am Ende
immer 2 Takte zuséatzlich zum Pattern hinzu und erzeugt
so einen unglaublichen Sog. Eine tatsachlich simple
Technik, angewendet in so genialer Weise. Man sieht
diese Techniken durchaus auch bei seinen Zeitge-
nossen - etwa bei den béhmischen Komponisten der
Zeit, Vanhal, Vranitzky, Myslivecek, Ebler. Mozart aber
bringt das in einer Weise auf den Punkt - organisiert
und trocken kénnte man sagen - das ist vielleicht das
Einzigartige.
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Und die Prager?

Ich erinnere mich an diese Rezension, die unsere letz-
ten Mozart-CD zum besten Beitrag zum Beethoven-
Jahr erklarte. Die Prager Sinfonie ist fiir mich eine der
beethovianischsten Sinfonien von Mozart - wenn nicht
die beethovianischte. Ganz ehrlich, ich glaube, die tat-
sachliche Revolution startete in Salzburg. Oder irgend-
wo zwischen Salzburg und Wien.

Spater in unserer Saison steht dann noch ein Erstes
Mal an - die vierte Sinfonie von Johannes Brahms.

Ich freue mich sehr darauf! Es gibt einfach so viele
Verbindungen zu dem, was wir schon gemacht haben.
Es korrespondiert mit den Sieben letzten Worten von
Haydn, natiirlich mit den Mozart - Sinfonien oder Bee-
thoven. Da ist eine Botschaft, eine Bedeutung, die von
Generation zu Generation weitergereicht wurde, etwas
Schoénes und Bedeutsames, das immer wieder am Le-
ben gehalten wurde. Um etwas auszusagen, darliber,
was wir sind oder wer wir sind. Manche bezeichnen
Brahms ja als einen ,konservativen Revolutionar‘. Ich
glaube, das war er nicht. ,Der Fortschrittliche’ trifft es
besser, wie Schonberg es formuliert hat. Unglaublich,
was er weitergefiihrt hat! Aber Brahms hat nicht ge-
schockt, seine Musik strahlt weniger eine revolutionare
Geste aus, nicht wie bei CPE Bach - oder eben auch
Mozart.
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Dieses Werk mit dem Ensemble Resonanz zu machen
war Dir ein Anliegen - hast Du eine besondere Verbin-
dung?

Ich habe als Grundschiiler fiir die Ferien ein Magazin
bekommen, dem lag eine Kassette bei. Eine Aufnahme
der vierten Brahms mit James Levine. Wir waren in Ka-
labrien, den ganzen Sommer. Ich habe die Kassette auf
meinem Walkman in Endlos-Schleife gehort und war
vollig verkauft. Das ist dann mal eine ganz personliche
historische Quelle, zu der ich mit dieser Musik immer
zuriickkehre - die kalabrische Sonne (lacht).

Heute exklusiver Vorverkauf

in der Pause und nach dem

Konzert am CD- und

Pressestand in der 13. Etage.

Release: 27.10.2023



Alena Baeva hat sich schnell zu einer der besten
Geigerinnen ihrer Generation entwickelt. Sie
blickt auf eine eindrucksvolle Laufbahn als Solistin
zurick.

Zu den Hohepunkten ihrer Karriere in Europa ge-
horen Auftritte mit der Deutschen Kammerphilhar-
monie Bremen, den Goteborgs Symfonikern, dem
London Philharmonic Orchestra, dem Orchestre
National d'lle de France, dem Orchestre National
du Capitble de Toulouse, dem Royal Philharmonic
Orchestra, dem Tonhalle-Orchester Zirich und in
der Wigmore Hall, wahrend sie in Asien unter an-
derem regelmafig mit dem HongKong Philharmo-
nic Orchestra und dem NHK Symphony Orchestra
Tokyo auftritt. In der Konzertsaison 2023/2024
gibt sie ihr Nordamerika-Debut mit dem New

York Philharmonic Orchestra. Baeva pflegt enge
musikalische Partnerschaften mit vielen der
weltweit fihrenden Dirigent:iinnen und arbeitet

mit renommierten Namen wie Teodor Currentzis,
Charles Dutoit, Gustavo Gimeno, Marek Janowski,
Paavo Jarvi, Vladimir Jurowski und Tomas Netopil.
Einen besonderen Platz in ihrer musikalischen
Tatigkeit nimmt die Kammermusik ein, wo sie mit
Kinstler:innen wie Martha Argerich, Yuri Bashmet,
Daishin Kashimoto, Misha Maisky, Lawrence
Power, Jean-Guihen Queyras, Tabea Zimmermann
und dem Belcea Quartett zusammenarbeitet. Ihre
Diskographie ist umfangreich und spiegelt die
beeindruckende Breite ihres Repertoires wider.

Alena Baeva wurde 1985 in eine Musikerfamilie ge-
boren. Mit finf Jahren begann sie in AlIma-Ata bei
Olga Danilova Violine zu spielen. Ab 1995 studierte
sie an der Moskauer Staatlichen Zentralschule fiir
Musik bei Eduard Grach und von 2002 bis 2007
am Moskauer Konservatorium. Uber ihr Studium
hinaus lie3 sie sich von Mstislaw Rostropowitsch
und Seiji Ozawa beeinflussen. 2003 wurde sie von
ersterem eingeladen, in Frankreich zu studieren,
und seit 2007 war sie Teilnehmerin an Ozawas

Akademie in der Schweiz. 2004 gewann Alena
Baeva den Grand Prix des Internationalen Niccold
Paganini Wettbewerbs in Moskau, was ihr ermdg-
lichte, auf der Stradivarigeige zu musizieren, die
einst Henry Wieniawski gehorte. 2007 gewann sie
die Goldmedaille beim Internationalen Violinwett-
bewerb in Sendai.

Musikhistorische Quellenforschung, energie-
geladene Orchesterleitung und eine einzigartige
musikalische Vision zeichnen den in Rom ge-
borenen Geiger und Dirigenten Riccardo Minasi
aus. Er war Mitbegriinder und Leiter des Ensemble
»Pomo d’Oro« von 2012 bis 2015, seit 2017 ist

er Chefdirigent des Mozarteumorchester von
Salzburg und seit 2022 Kiinstlerischer Leiter des
Orchesters »La Scintillax am Opernhaus Zirich.
Mit dem Ensemble Resonanz verbindet ihn seit
2014 eine fruchtbare musikalische Zusammen-
arbeit, die sich ab der Saison 2022/23 intensiviert
und mit der Ernennung als »Principal Guest Con-
ductor« eine unbefristete Perspektive erhalt. Von
der besonderen Verbindung zwischen Dirigent
und Ensemble zeugen zahlreiche gemeinsame
Konzerte und preisgekronte CD-Einspielungen
mit Werken von C.P.E. Bach (mit dem Cellisten Je-
an-Guihen Queyras), Haydn, Mozart, Pergolesi und
Beethoven - Ergebnisse einer auf mehrere Jahre
ausgelegten Zusammenarbeit mit dem Label
Harmonia Mundi, in der ausgewahltes Repertoire
des 17. und 18. Jahrhunderts im Mittelpunkt steht.
Gemeinsam haben sie ein spezifisches Klangbild
flir dieses Repertoire entwickelt, dem gleicher-
mafB3en historisch begriindete wie zeitgendssische
Interpretationen auf modernen Instrumenten zu
Grunde liegen.
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Mit seiner auBergewdhnlichen Spielfreude und
klinstlerischen Qualitat zahlt das Ensemble Reso-
nanz zu den fihrenden Kammerorchestern weltweit.
Die Programmideen der Musiker:innen setzen alte
und neue Musik in lebendige Zusammenhange und
sorgen fiir Resonanz zwischen den Werken, dem Pu-
blikum und Geschichten, die rund um die Programme
entstehen.

Das 20-kopfige Streichorchester ist demokratisch
organisiert und arbeitet ohne festen Dirigenten, holt
sich aber immer wieder kiinstlerische Partner:innen
an Bord. Der Geiger und Dirigent Riccardo Minasi ist
»Principal Guest Conductor & Partner in Crime« des
Ensemble Resonanz. Enge kiinstlerische Verbindun-
gen ging das Ensemble mit der Bratschistin Tabea
Zimmermann, der Geigerin Isabelle Faust, dem
Cellisten Jean-Guihen Queyras oder dem Dirigenten
Emilio Pomarico ein. Mit der Szenografin Annette
Kurz wird das Ensemble seit der Saison 22/23
erstmals durch eine visuelle Kiinstlerin als Artist in
Residence begleitet. Auch die Zusammenarbeit mit
Komponist:innen und die Entwicklung eines neuen
Repertoires sind ein treibender Motor der kiinst-
lerischen Arbeit.

In Hamburg bespielt das Ensemble Resonanz mit 7

der Elbphilharmonie und dem resonanzraum F li

zwei besondere und unterschiedliche Spielorte
Residenz an der Elbphilharmonie beinh
zertreihe resonanzen, die in der 22. Saj
sorgt. Aber auch mit Kinderkonzert '
Rahmen diverser Festivals gestaltetic
die Programmatik des neuen _.ﬂ_ -
scheidend mit und setzt Akzent
RBrésentation klassischer und ze

Heimat des Ensemble Resonanz. Hier laden die
Musiker:innen monatlich zu der Konzertreihe urban
string, die von den Ensemble-Mitgliedern gestaltet
und im Dialog mit der Musik internationaler DJ- und
Elektronik-Kiinstler:innen prasentiert wird. Auch die
an die Konzerte angedockten ankerangebote, die
das Publikum zu neuen Erfahrungsraumen rund um
die Programme laden, finden zum groBBen Teil hier
statt: von werkstétten liber hdrstunden bis zu den
Philosophie-Gesprachen im bunkersalon. Der reso-
nanzraum wurde 2017 fiir sein innovatives Programm
zum Hamburger Musikclub des Jahres gewéhlt,
zudem erhielt er verschiedene Architektur-Preise
wie den AlIT-Award oder den Publikumspreis des
BDA. Die Reihe urban string wurde 2016 mit dem
Innovation Award der Classical Next ausgezeichnet.

Ausgehend von Hamburg gastieren die Musiker:in-
nen auf diversen Festivals und an den flihrenden
Konzerthausern weltweit und lassen von Wien bis
Tokio ein begeistertes Publikum zuriick.
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MATTHIAS TODTMANN

GEIGENBAUMEISTER
NEUBAU UND REPARATUR

PiLATUSPOOL 15 . 20355 HAMBURG - TELEFON (040) 34 69 37
OFFNUNGSZEITEN: DI-FR 12.00-18.00 UHR UND NACH VEREINBARUNG

Lassen
Sie uns

Freunde ‘ VEREIN RESONANZ
yerden:

Musik ermaoglichen - Resonanz erfahren

Im Verein Resonanz freunde@ensembleresonanz.com
versammeln sich musik- T. 040 357 041-760 oder -768
begeisterte Menschen,

die das Ensemble Resonanz Alles Weitere auf

gemeinsam unterstilitzen. ensembleresonanz.com/verein-resonanz
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Hans Ufer und Angela Schaffer, Fritz Bultmann und dem Griinderboard
resonanzraum

Herausgeber: Ensemble Resonanz gGmbH, Handelsregister HRB 87782.

Der Text von Thilo Braun ist ein Originalbeitrag fiir dieses Programmheft.

Fotonachweise: Gerhard Kiihne (Tobias Rempe), Jann Wilken (Ensemble
Resonanz), Marco Borggreve (Jorg Widmann), Manuel Miethe (Gordon Kampe),
Public Domain (Ludwig van Beethoven, W.A. Mozart), Thilo Braun (Maria Gnann),
Andrej Grilc (Alena Baeva), Nancy Horowitz (Riccardo Minasi), Jann Wilken
(Riccardo Minasi), Tobias Schult (Ensemble Resonanz)

Interview: Tobias Rempe
Redaktion: Ruth Warnke, Janina Wolf

Kiinstlerisches Management und Geschéftsfiihrung: Tobias Rempe
Kaufmannische Leitung: Thore Strothmann

Assistenz der Geschéaftsfiihrung und Teamassistenz: Maike von Bredow
Leitung Kommunikation und Pressearbeit: Ruth Warnke

Assistenz Kommunikation und Vertrieb: Janina Wolf
Konzertplanung und Leitung Projektmanagement: Heike Ressel
Projektmanagement: Laurence Baradat, Franziska Rademacher
FSJ Kultur: Reika Olivier

Development: Annika Stennert

Leitung Veranstaltungsmanagement resonanzraum: Marten Lange
Buchhaltung: Christine Bremer

Assistenz Buchhaltung: Markus Schwarzer

Gestaltung Motivik: Rocket & Wink
Gestaltung: Claudia Kusserow
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ankerangebote

\XJ werkstatt
Fr 03.11.2023, 16 Uhr
resonanzraum St. Pauli

ﬂ) horstunde
Fr 03.11.2023, 18 Uhr
resonanzraum St. Pauli

Anmeldung fiir werkstatt und horstunde auf
ensembleresonanz.com

o™

® .\Q

Vorschau resonanzen zwei:

spat romantisch

Mi 08. November 2023, 20 Uhr
Laeiszhalle, GroBer Saal

Auf dem Grat der Jahrhundertwende arbeitet
George Enescu an der »ersten Hangebrilicke
Uber einen Fluss«. Zurlickblickend auf das Zeit-
alter der Romantik, zugleich groBe Schritte auf
neuen Wegen wagend, verlotet er rumanische
Folklore, franzosischen Impressionismus und
deutsche Romantik zu visionaren Streicherklan-
gen, zum Geniestreich eines 19-Jahrigen, dem
Rausch eines spektakularen Abends groBBer
Kammermusik. Zur Aufwarmung atmet Schu-
bert den Geist Rossinis, Hindemith betrauert
den Konig, und Grazyna Bacewicz lasst das Blut
schneller zirkulieren.

Franz Schubert (1797-1828)
Ouvertiire c-Moll D 8

Paul Hindemith (1895-1963)
Trauermusik fiir Viola und Streichorchester

Grazyna Bacewicz (1909-1969)
Divertimento

George Enescu (1881-1955)

Oktett flir Streicher C-Dur op. 7 / Bearbeitung flir
Streichorchester

Tabea Zimmermann, Viola
Ensemble Resonanz

Tickets: EUR16 /29 /44 /59
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